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BACH, JOHANN SEBASTIAN (1685-1750)

PRELUDE AND FUGUE IN G MAJOR, BWV 541 7'15
Prelude 2'54
Fugue 420

CHORALE PRELUDE ‘LIEBSTER JESU, WIR SIND HIER’, BWV730 2'13

CONCERTO IN D MINOR, BWV 596, after Antonio Vivaldi (RV565) 10'39

I.[...]-1l. Grave - I1I. Fugue 4'38
IV. Largo e spiccato 2'58
V.[...] 3'01

CHORALE PARTITA ON ‘SEI GEGRURBET, JESU GUTIG’

OR ‘O JESU, DU EDLE GABE’, BWV 768 19'00
Chorale 1'19
Var. | 2'46
Var. Il 1'11
Var. Il 0'37
Var. IV 0'42
Var.V 1'06
Var. VI 1'45
Var. VIl 1'19
Var. VIII 1'04
Var. IX 1'07
Var. X 4'22

Var. Xl 1'39
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CONCERTO IN C MAJOR, BWV 594, after Antonio Vivaldi (RV208) 17'38

I [...] 6'26
. Recitativo. Adagio 2'55
1. Allegro 8'15

CHORALE PRELUDE ‘LIEBSTER JESU, WIR SIND HIER’, BWV731 2'40

PRELUDE AND FUGUE IN C MAJOR, BWV 547 10'10
Prelude 5'10
Fugue 5'00

TT:70'47

MASAAKI SuzuKki
playing the Marc Garnier organ of the Shoin Chapel, Kobe, Japan
Tuning: modified meantone temperament

Organ maintenance and tuning: Matthieu Garnier
Registrants: Keiko Nakata & Yuki Adachi
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The organ at Kobe Shoin Women’s University Chapel
Kobe Shoin Women’s University Chapel is where it all started for me
and the Bach Collegium Japan. The chapel building was completed in
1981 and in 1983 Marc Garnier’s organ was built. Since then, we have
presented more than 230 concerts in the chapel. During this time, the
Bach Collegium Japan came into existence and we began and completed
the recording of all of J. S. Bach’s sacred cantatas, as well as performing
a large number of other baroque works. It therefore makes me very
happy to present this disc of J. S. Bach’s music, played on the organ here
at Shoin, in this year of the university’s 125th anniversary.

Masaaki Suzuki



at the organ of the Shoin Ck
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Prelude and Fugue in G major, BWV 541

Bach’s Prelude and Fugue in G major, BWV 541, is marked ‘Praeludium pro Organo
con Pedal: obligat’ in the autograph and has the supplementary indication ‘Vivace’.
Though this autograph may date from c. 1730, it has been suggested that the work
was composed earlier, perhaps as early as c. 1715. The splendid passages in broken
chords of the prelude are reminiscent of Bach’s Toccata in G major, BWV 916, and
the joyful theme of the fugue even more strongly recalls the second, choral movement
of another composition by Bach: the cantata Ich hatte viel Bekiimmernis, BWV 21.
The preserved version of this cantata dates from 1714 and is, in turn, a reworking of
an earlier cantata. It can be assumed that Bach, when composing his organ fugue,
had the cantata movement in mind.

Liebster Jesu, wir sind hier, BWV 730/731

The two chorale preludes Liebster Jesu, wir sind hier, BWV 730 and 731, have been
preserved in a source that may go back to copies made by Bach’s pupil Johann
Christian Kittel (1732—1809). There, the second piece carries the instruction to play
it ‘a 2 claviers ¢ pedale’. The first bar of BWV 731 appears to be a variation of the
same bar in BWV 730, yet the arrangements are to be regarded as two independent
compositions, if only because the melodies are not identical in the fifth line of both
pieces.

Concertos in D major, BWV 596, and C major, BWV 594

There is a possible connection between Bach’s Weimar transcriptions of Italian con-
certos for keyboard instruments and Prince Johann Ernst von Sachsen-Weimar. The
latter made an educational tour to the Netherlands, where he studied at the University
of Utrecht, returning to the court of his uncle Wilhelm Ernst in 1713. No doubt he
enlarged the repertory of the court orchestra there with the newest Italian concertos.
In February 1713, during a visit to Amsterdam, he may also have heard the Nieuwe
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Kerk’s blind organist Jan Jacob de Graaf, who arranged Italian concertos and sonatas
for organ. If so, this would provide a link between De Graaf’s organ concertos and
Bach’s transcriptions, perhaps suggested to Bach by the young prince himself.

The Concerto in D minor, BWV 596, is a transcription of the Concerto in D minor,
Op.3/11, for two violins, cello, strings, and basso continuo (RV 565) by Antonio
Vivaldi (1678—1741). In the manuscript, Bach’s version carries a heading which is
partly from his son Wilhelm Friedemann (1710—84), whose work it was thought to
be until as late as 1911. This concerto is known as an example of a work that contains
Bach’s own instructions for registration. The opening movement is followed by
Grave, Fuga, Largo e spiccato, and a final movement which Vivaldi designated
Allegro. Among Bach'’s further arrangements of this type, the longest is his Concerto
in C major, BWV 594, after Vivaldi’s Concerto in D major, ‘Grosso Mogul’ (RV 208),
for violin, strings, and basso continuo. The first movement, with tutti and solo taking
turns, is of an allegro character, though it carries no superscription. In a copy by
Johann Friedrich Agricola, the two other movements were called Recitativ: adagio
and Allegro respectively.

Chorale and 11 Variations “Sei gegriifiet, Jesu giitig’,

or ‘O Jesu, du edle Gabe’, BWV 768

For many years it was assumed that BWV 768 was not closely related to a hymn text
(in contrast to similar works such as BWV 767 — cf. Masaaki Suzuki’s recording on
BIS-2111). The order of its movements, which varies in the surviving sources, was
also unclear.

More thorough investigations have revealed, however, that Bach did not base this
series of variations on the text of the seven-stanza chorale Sei gegriifiet, Jesu giitig,
but on the ten-stanza ‘Jesuslied’ O Jesu, du edle Gabe, mentioned in a lost score
probably possessed by Bach’s friend and relative Johann Gottfried Walther. The two
hymns share their melody and were even mentioned together in Bach’s autograph
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manuscript of the Orgelbiichlein (the heading on p. 181 reads: ‘Seij gegriiiet Jesu
giitig, °dle7 O Jesu du edle Gabe.’") This research also confirmed the view already
presented in 1973 by the German scholar Ulrich Meyer, based on structural prin-
ciples, that the Leipzig manuscript Ms. II1.8.17 must be considered as the source pro-
viding the correct order of movements.? Heinz Lohmann, who had published this work
in 1969 (Breitkopf) using the order of another manuscript, subsequently conceded that
Meyer’s argumentation was more convincing. Even today, several editions never-
theless still present another order than Meyer’s.

The four-part opening chorale and the five-part concluding chorale in organo
pleno provide the framework for BWV 768. Its ten inner movements each represent
one of the ten chorale strophes. Thus, variatio 1 is connected with stanza 1, variatio
2 with stanza 2, and so on. Bach was probably only in his early twenties at the time
of composition, but proved himself capable of giving inimitable expression to a text,
and BWV 768 should doubtless be counted among his very finest works. In order to
understand it well, one should obviously be aware of the text on which it is based
(see p. 29).

Once on track, and with some knowledge about the meanings that various time
signatures held for Bach, one cannot fail to notice the significance of the 12/8 time
in variation 7 referring to Christ conquering death, the 24/16 time in variation 8 ex-
pressing farewell to earthly life, and the 3/4 time in the two variations (9 and 10)
related to the heavenly world. Very striking, among many other distinctive features,
is also the sarabande rhythm in variation 10 — a rhythm recognized and aptly de-
scribed as an ‘Engelmotiv’ in Bach’s work by Albert Schweitzer. Further charac-
teristics expressing the text are the motifs and dissonances used in both variation 5

!'Cf. Albert Clement, ‘O Jesu, du edle Gabe’. Studien zum Verhdltnis von Text und Musik in den Choralpartiten
und den Kanonischen Verdnderungen von Johann Sebastian Bach (PhD diss. Utrecht 1989), chapter III.

2 Cf. Ulrich Meyer, ‘Johann Sebastian Bachs Variationenzyklus “Sei gegriifiet, Jesu giitig” (BWV 768)’, Die
Musikforschung 26 (1973), p. 474—481.



and variation 6, referring respectively to the evil of the world and hell; the presenta-
tion of the cantus firmus in the bass in variation 6, also in reference to hell; the many
fanfare motifs and the tenor position of the cantus firmus in variation 9, alluding to
the sound of the trombone (‘Posaune’) which in the German translation of the Bible
appears in descriptions of the Last Judgement in Matthew 24:31, 1 Cor. 15:52 and 1
Thess. 4:16; as well as many individual words, expressed by rhetorical figures such
as the rising line (anabasis) wherever the word ‘erquicket’ (‘refreshes’) is mentioned,
or a sharp dissonance ( parrhesia) on ‘erwiirget’ (‘chokes’) in variation 6.

Prelude and Fugue in C major, BWYV 547
It has been argued that Bach’s Prelude and Fugue in C major, BWV 547, could origin-
ate from the C6then years but, because of its mature character and stylistic details, it
is more likely that the pair was composed later. The prelude and the fugue suggest a
close unity that is rare in Bach’s organ works. Both are built from short motifs and
start on the same note. The parallels near the end are striking too: dramatic chords,
separated from each other by rests (and, thus, evoking the effect of an exclamatio)
and a pedal point on the tonic can be found in both movements. The fugue theme
appears numerous times and is worked out with great skill (recto, inverso and in
augmentatione).

© Albert Clement 2016

Born in Kobe, Masaaki Suzuki began working as a church organist at the age of
twelve. He studied the organ under Tsuguo Hirono at the Tokyo University of the
Arts, going on to the Sweelinck Academy in Amsterdam in 1979. There he studied
the harpsichord under Ton Koopman and the organ under Piet Kee, graduating with
a soloist’s diploma in both instruments. In 1990 Masaaki Suzuki founded the Bach
Collegium Japan, with which he embarked on a series of recordings of J.S. Bach’s
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cantatas. His impressive discography on the BIS label has brought him many critical
plaudits, and he is regularly invited to work with renowned period ensembles such
as the Orchestra of the Age of Enlightenment and Philharmonia Baroque. Masaaki
Suzuki also conducts modern orchestras, including the Leipzig Gewandhaus Orch-
estra, New York Philharmonic, Orchestre Symphonique de Montréal and Tokyo Phil-
harmonic Orchestra, in repertoire as diverse as Britten, Fauré, Haydn, Mahler,
Mendelssohn, Mozart and Stravinsky.

Masaaki Suzuki combines his conducting career with his work as an organist and
harpsichordist. His recordings of Bach’s music for solo keyboard have won great
acclaim, and the first volume of his series of the composer’s organ works was named
Recording of the Month in Gramophone and Instrumental Choice of the Month in
BBC Music Magazine, and awarded a Diapason d’Or in Diapason.

Founder of the early music department at the Tokyo University of the Arts,
Masaaki Suzuki was named honorary professor there in 2015. He is currently guest
professor at Kobe Shoin Women’s University as well as principal guest conductor at
the Yale Schola Cantorum. In 2001 he was awarded the Cross of the Order of Merit
of the Federal Republic of Germany, and in 2012 he received the Bach Medal,
awarded by the city of Leipzig.
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I Cf. Albert Clement, ‘O Jesu, du edle Gabe’. Studien zum Verhdltnis von Text und Musik in den Choralpartiten
und den Kanonischen Verdnderungen von Johann Sebastian Bach (PhD diss. Utrecht 1989), chapter III.

2Cf. Ulrich Meyer, ‘Johann Sebastian Bachs Variationenzyklus “Sei gegriiBiet, Jesu giitig” (BWV 768)’, Die
Musikforschung 26 (1973), p. 474—481.
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Priludium und Fuge G-Dur BWV 541

Bachs Priludium und Fuge G-Dur BWV 541 tragt im Autograph den Titel ,,Praelu-
dium pro Organo con Pedal: obligat* und aulerdem die Tempoangabe ,,Vivace*. Ob-
wohl dieses Autograph um 1730 entstanden sein diirfte, konnte das Werk selber
bereits erheblich friiher, vielleicht schon um 1715, komponiert worden sein. Die bril-
lanten Akkordbrechungen des Praludiums lassen an Bachs Toccata G-Dur BWV 916
denken, und das freudige Thema der Fuge erinnert noch starker an den zweiten
(Chor-)Satz einer anderen Komposition von Bach: der Kantate Ich hatte viel Bekiim-
mernis BWV 21. Die iiberlieferte Fassung dieser Kantate datiert aus dem Jahr 1714
und stellt ihrerseits die Uberarbeitung einer fritheren Kantate dar. Man darf an-
nehmen, dass Bach bei der Komposition seiner Orgelfuge den Kantatensatz im Sinn
hatte.

Liebster Jesu, wir sind hier BWV 730/731

Die beiden Choralvorspiele Liebster Jesu, wir sind hier BWV 730 und 731 sind in
einer Quelle tiberliefert, die auf Abschriften von Bachs Schiiler Johann Christian
Kittel (1732-1809) zuriickgehen kdnnte. Dort findet sich beim zweiten Stiick die
Anweisung, es ,,a 2 claviers ¢ pedale” zu spielen. Der erste Takt von BWV 731 er-
weist sich als eine Variation seines Pendants in BWV 730, doch muss man die
Bearbeitungen als zwei voneinander unabhéngige Kompositionen betrachten — und
sei es nur aus dem Grund, dass die Melodien in den flinften Zeilen der beiden Stiicke
nicht identisch sind.

Konzerte D-Dur BWV 596 und C-Dur BWV 594

Moglicherweise besteht eine Verbindung zwischen Bachs Weimarer Transkriptionen
italienischer Konzerte fiir Tasteninstrumente und Prinz Johann Ernst von Sachsen-
Weimar. Letzterer unternahm eine Bildungsreise in die Niederlande, wo er an der Uni-
versitdt von Utrecht studierte; 1713 kehrte er an den Hof seines Onkels Wilhelm Ernst
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zurlick. Zweifellos erweiterte er das Repertoire der Hofkapelle um die neuesten ita-
lienischen Konzerte. Im Februar 1713 konnte er bei einem Besuch in Amsterdam auch
Jan Jacob de Graaf, den blinden Organisten der Nieuwe Kerk, gehort haben, der u.a.
italienische Konzerte und Sonaten fiir Orgel bearbeitet hatte. In einem solchen Fall
ergibe sich eine Verbindung zwischen de Graafs Orgelkonzerten und Bachs Transkrip-
tionen, die auf eine Anregung des jungen Prinzen selber zuriickgehen konnte.

Das Konzert d-moll BWV 596 ist eine Transkription des Konzerts d-moll op.3
Nr. 11 fiir zwei Violinen, Violoncello, Streicher und Basso continuo (RV 565) von
Antonio Vivaldi (1678—1741). Die Uberschrift, die Bachs Fassung im Manuskript
trigt, stammt zum Teil von seinem Sohn Wilhelm Friedemann (1710—-1784), der noch
bis 1911 als Urheber dieser Bearbeitung galt. Dieses Konzert gehort zu den Werken,
fiir die Bachs eigene Registrieranweisungen erhalten sind. Auf den Eingangssatz
folgen ein Grave, eine Fuga, ein Largo e spiccato und ein Schlusssatz, der bei Vivaldi
als Allegro firmiert. Die umfangreichste von Bachs Bearbeitungen dieser Art ist das
Konzert C-Dur BWV 594 nach Vivaldis Konzert D-Dur ,,Grosso Mogul* fiir Violine,
Streicher und Basso continuo (RV 208). Der erste Satz hat mit seinem Wechsel von
Tutti und Solo Allegro-Charakter, wenngleich er keinerlei Uberschrift aufweist. In
einer Abschrift von Johann Friedrich Agricola tragen die beiden anderen Sétze die
Bezeichnungen Recitativ: adagio und Allegro.

Choral und 11 Variationen ,,Sei gegriifiet, Jesu giitig® oder
,,O Jesu, du edle Gabe“ BWYV 768
Lange hat man angenommen, BWV 768 habe keinen direkten Bezug zu einem
Kirchenliedtext (im Gegensatz zu dhnlichen Werken wie BWV 767 — vgl. Masaaki
Suzukis Aufnahme auf BIS-2111); zudem war die Satzfolge, die in den erhaltenen
Quellen variiert, unklar.

Weitere Studien kamen jedoch zu dem Ergebnis, dass Bach diesen Variationen-
zyklus nicht auf den Text des siebenstrophigen Chorals Sei gegriifiet, Jesu giitig
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griindete, sondern auf das zehnstrophige Jesuslied O Jesu, du edle Gabe. Letzteres
wird in einer verschollenen Partitur erwihnt, die sich wahrscheinlich im Besitz von
Bachs Freund und Verwandtem Johann Gottfried Walther befand. Die beiden Ge-
singe verwenden dieselbe Melodie und werden in Bachs Autograph des Orgel-
biichleins sogar gemeinsam genannt (die Uberschrift auf S. 181 lautet: ,,Seij gegriifet
Jesu giitig, °1e1 O Jesu du edle Gabe.*!) Diese Untersuchungen bestitigten auch die
im Jahr 1973 von dem deutschen Forscher Ulrich Meyer aufgrund von Struktur-
analysen entwickelte These, dass die Leipziger Handschrift Ms. I11.8.17 als die Quelle
mit der richtigen Satzfolge gelten miisse.? Heinz Lohmann, der das Werk 1969 gemif
der Satzfolge eines anderen Manuskripts ediert hatte (Breitkopf), rdumte ein, dass
Meyers Argumentation iiberzeugender sei. Doch noch heute erscheinen Ausgaben,
denen eine andere als die Meyer’sche Satzfolge zugrunde liegt.

Ein vierstimmiger Eingangschoral und ein fiinfstimmiger Schlusschoral in organo
pleno bilden den Rahmen von BWV 768. Die zehn Binnensitze deuten jeweils eine
der zehn Choralstrophen aus; demgemaB ist variatio 1 mit Strophe 1 verkniipft,
variatio 2 mit Strophe 2 usw. Bach war zum Zeitpunkt der Komposition wohl gerade
Anfang zwanzig, konnte einem Text aber bereits auf unnachahmliche Weise Ausdruck
verleihen, und BWV 768 sollte zweifellos unter seine besten Werke gezahlt werden.
Um es recht zu verstehen, bedarf es freilich der Kenntnis des Textes, auf dem es
basiert (s. S. 29).

Und wenn wir schon dabei sind: Wer sich ein wenig mit den Bedeutungen aus-
kennt, die Bach mit bestimmten Taktarten verband, wird den 12/8-Takt in Var. 7
bemerken, die sich auf Christi Sieg {iber den Tod bezieht, den 24/16-Takt in Var. §,
die den Abschied vom irdischen Leben zum Ausdruck bringt, und den 3/4-Takt in

'Vgl. Albert Clement, ,,O Jesu, du edle Gabe“. Studien zum Verhdltnis von Text und Musik in den Choralpar-
titen und den Kanonischen Verdnderungen von Johann Sebastian Bach (Dissertation, Utrecht 1989), Kap. III.

2Vgl. Ulrich Meyer, ,,Johann Sebastian Bachs Variationenzyklus ,Sei gegriiBet, Jesu giitig¢ (BWV 768)*, in:
Die Musikforschung 26 (1973), S.474—481.
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den Var. 9 und 10, die beide mit der himmlischen Welt zu tun haben. Sehr auffallig
ist — neben vielen anderen Besonderheiten — auch der Sarabandenrhythmus in Var.
10, ein Rhythmus, den Albert Schweitzer treffend als ,,Engelmotiv* beschrieben und
hervorgehoben hat. Zu den Mitteln der Textausdeutung gehoren ferner die Motive
und Dissonanzen in den Var. 5 und 6, die sich den Ubeln der Welt bzw. der Hélle
widmen; die Vorstellung des cantus firmus im Bass in Var. 6, ebenfalls mit Blick auf
die Holle; die zahlreichen Fanfarenmotive und die Tenorlage des cantus firmus in
Var. 9, die auf den Klang der Posaune anspielen (sie gehort zu den biblischen Schil-
derungen des Jiingsten Gerichts, vgl. Mt 24,31, 1 Kor 15,52 und 1 Thess 4,16),
aullerdem etliche Ausdeutungen einzelner Worter durch rhetorische Figuren, wie
etwa die ansteigende Linie (anabasis) zu dem mehrfach begegnenden Wort
»erquicket® oder die scharfe Dissonanz (parrhesia) auf ,,erwiirget” in Var. 6.

Priludium und Fuge in C-Dur BWV 547
Man hat Bachs Préludium und Fuge C-Dur BWV 547 mitunter der K&thener Zeit zu-
geordnet, doch aufgrund des reifen Charakters und etlicher stilistischer Details ist es
wabhrscheinlicher, dass das Paar spéter komponiert wurde. Préludium und Fuge bilden
hier eine in Bachs Orgelschaffen selten enge Einheit. Beide werden aus kurzen Mo-
tiven entwickelt und beginnen auf demselben Ton; auffillig sind auch die Parallelen
der Schlussbildung: dramatische Akkorde, durch Pausen voneinander abgesetzt (was
den Effekt einer exclamatio hervorruft), und ein Orgelpunkt auf der Tonika. Das
Fugenthema erscheint hdufig und in kunstvoll verénderter Gestalt (recto, inverso und
in augmentatione).

© Albert Clement 2016
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Masaaki Suzuki, in Kobe/Japan geboren, ist seit dem Alter von zwolf Jahren als
Kirchenorganist titig. Er studierte zunédchst Orgel bei Tsuguo Hirono an der Tokyo
University of the Arts und wechselte 1979 an die Sweelinck Akademie in Amsterdam.
Dort studierte er Cembalo bei Ton Koopman und Orgel bei Piet Kee; beide Fécher
schloss er mit dem Solistendiplom ab. 1990 griindete Masaaki Suzuki das Bach Colle-
gium Japan, mit dem er J. S. Bachs Kantatenschaffen aufzunehmen begann.

Fiir seine beeindruckende Diskographie bei BIS hat er viele begeisterte Kritiken
erhalten; regelmafig wird er von renommierten Ensembles der historischen Auffiih-
rungspraxis wie dem Orchestra of the Age of Enlightenment und Philharmonia Baroque
eingeladen. Auerdem dirigiert Masaaki Suzuki moderne Orchester, wie das Gewand-
hausorchester Leipzig, die New Yorker Philharmoniker, das Orchestre Symphonique
de Montréal und das Tokyo Philharmonic Orchestra; zu seinem vielseitigen Reper-
toire gehdren dabei Britten, Fauré, Haydn, Mahler, Mendelssohn, Mozart und Stra-
winsky.

Masaaki Suzuki verbindet seine Karriere als Dirigent mit der Arbeit als Organist
und Cembalist. Seine Aufhahmen von Bachs Musik fiir Tasteninstrumente solo haben
grofe Anerkennung erhalten: Die erste Folge seines Orgelzyklus wurde von Gramo-
phone als ,,Recording of the Month* und vom BBC Music Magazine als ,,Instrumental
Choice of the Month* ausgewihlt; von Diapason wurde sie mit einem ,,Diapason
d’Or* ausgezeichnet.

Masaaki Suzuki ist Griinder der Abteilung fiir Alte Musik an der Tokyo University
of the Arts, wo er 2015 zum Honorarprofessor ernannt wurde. Derzeit ist er aulerdem
Gastprofessor an der Kobe Shoin Women’s University sowie Erster Gastdirigent der
Yale Schola Cantorum. 2001 wurde ihm das Verdienstkreuz am Bande des Verdienst-
ordens der Bundesrepublik Deutschland verlichen, 2012 wurde er von der Stadt
Leipzig mit der Bach-Medaille ausgezeichnet.
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Prélude et fugue en sol majeur BWV 541

L’autographe du Prélude et fugue en sol majeur BWV 541 de Bach porte le titre de
«Praeludium pro Organo con Pedal : obligat» et I’indication supplémentaire « Vivace ».
Quoique cet autographe puisse dater d’environ 1730, on a suggéré que I’ceuvre fiit
composée plus tot, peut-étre méme vers 1715. Les splendides passages en accords
brisés du prélude rappellent la Toccata en sol majeur BWV 916 de Bach et le joyeux
théme de la fugue rappelle encore plus fortement le deuxiéme mouvement, choral,
d’une autre composition de Bach: la cantate Ich hatte viel Bekiimmernis BWV 21.
La version conservée de cette cantate date de 1714 et est a son tour un remaniement
d’une cantate antérieure. On peut supposer qu’en composant sa fugue pour orgue,
Bach pensait au mouvement de la cantate.

Liebster Jesu, wir sind hier BWV 730/731

Les deux préludes au choral Liebster Jesu, wir sind hier BWV 730 et 731 ont été
conservés dans une source qui pourrait remonter a des copies faites par Johann
Christian Kittel (1732-1809), un ¢léve de Bach. La seconde piece porte I’instruction
de la jouer «a 2 claviers ¢ [sic] pedale». La premié¢re mesure du BWV 731 semble
étre une variation de la méme mesure du BWV 730, les arrangements doivent
pourtant étre vus comme deux compositions indépendantes, seulement parce que les
mélodies ne sont pas identiques dans la cinquiéme ligne des deux picces.

Concertos en ré majeur BWV 596 et en do majeur BWV 594

11 pourrait y avoir un lien entre les transcriptions de Bach a Weimar des concertos
italiens pour instruments a clavier et le prince Johann Ernst von Sachsen-Weimar.
Ce dernier fit une tournée éducatrice aux Pays-Bas ou il étudia a 1’université
d’Utrecht, retournant a la cour de son oncle Wilhelm Ernst en 1713. Il y élargit cer-
tainement le répertoire de 1’orchestre avec les derniers concertos italiens. En février
1713, au cours d’une visite a Amsterdam, il pourrait aussi avoir entendu Jan Jacob
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de Graaf, 1’organiste aveugle de la Nieuwe Kerk, qui arrangeait des concertos et
sonates italiennes pour I’orgue. Si ¢’est vraiment le cas, cela fournirait un lien entre
les concertos pour orgue de De Graaf et les transcriptions de Bach, peut-étre suggé-
rées a Bach par le jeune prince lui-méme.

Le Concerto en ré mineur BWV 596 est une transcription du Concerto en ré
mineur op.3/11 pour deux violons, violoncelle, cordes et basse continue (RV 565)
d’Antonio Vivaldi (1678—-1741). Dans le manuscrit, la version de Bach porte un titre
qui est en partie de son fils Wilhelm Friedemann (1710—1784) a qui on a attribué la
transcription jusqu’en 1911. Ce concerto est connu comme exemple d’une ceuvre qui
renferme les instructions de registration de Bach lui-méme. Le premier mouvement
est suivi de Grave, Fuga, Largo e spiccato et le mouvement final est marqué A/legro
par Vivaldi. Parmi d’autres arrangements de ce type, le plus long est son Concerto
en do majeur BWV 594 d’apres le Concerto en ré majeur « Grosso Mogul» (RV 208)
pour violon, cordes et basse continue. Avec ses tutti et solos en alternance, le premier
mouvement présente un caractére d’allegro quoiqu’il n’y ait pas d’indication a cet
effet. Dans une copie de Johann Friedrich Agricola, les deux autres mouvements sont
appelés respectivement Recitativ : adagio et Allegro.

Choral et 11 variations «Sei gegriiet, Jesu giitig», ou

« O Jesu, du edle Gabe» BWV 768

On a présumé pendant de nombreuses années que le BWV 768 n’était pas étroitement
lié a un texte hymnique (contrairement a des ceuvres semblables telle BWV 767 —
voir I’enregistrement de Masaaki Suzuki sur BIS-2111). L’ordre de ses mouvements,
qui varie dans les sources conservées, manquait également de clarté.

Des enquétes plus approfondies ont cependant révélé que Bach n’avait pas fondé
cette série de variations sur le texte du choral a sept strophes Sei gegriifiet, Jesu giitig
mais sur le «Jesuslied» de dix strophes O Jesu, du edle Gabe mentionné dans une
partition perdue possédée probablement par Johann Gottfried Walther, un ami et
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parent de Bach. Les deux hymnes se partagent la mélodie mais elles furent aussi
mentionnées ensemble dans le manuscrit autographe de I’ Orgelbiichlein de Bach (on
lit en entéte de la page 181 : «Seij gegriiet Jesu giitig, °¢1e7 O Jesu du edle Gabe. »")
Cette recherche confirma aussi I’avis déja avancé en 1973 par I’érudit allemand
Ulrich Meyer, reposant sur des principes structurels a I’effet que le manuscrit Ms.
II1.8.17 de Leipzig doit étre considéré comme la source fournissant 1I’ordre correct
des mouvements.? Heinz Lohmann, qui avait publi¢ cette ceuvre en 1969 (Breitkopf)
utilisant I’ordre d’un autre manuscrit, reconnut ensuite que 1’argumentation de Meyer
¢tait plus convaincante. Méme aujourd’hui, plusieurs éditions présentent encore un
autre ordre que celui de Meyer.

Le choral d’ouverture a quatre voix et le choral final a cinq voix in organo pleno
fournissent un cadre pour le BWV 768. Ses dix mouvements intérieurs représentent
chacun une des dix strophes du choral. Ainsi, variatio 1 est reliée a la premiére
strophe, variatio 2 a la seconde et ainsi de suite. Bach n’était probablement qu’au
début de la vingtaine au moment de la composition mais il se montra capable de
donner une expression inimitable a un texte et le BWV 768 devrait certainement étre
compté parmi ses meilleures ceuvres. Pour bien le comprendre, on devrait évidem-
ment étre au courant du texte sur lequel il repose (p. 29).

Une fois sur la bonne voie et fort d’une certaine connaissance sur ce que diverses
indications de mesure signifiaient pour Bach, on ne peut pas manquer de remarquer
I’importance des mesures en 12/8 dans var. 7, se référant au Christ vainqueur de la
mort, les mesures en 24/16 dans var. 8 exprimant I’adieu a la vie terrestre et celles a
3/4 dans les deux variations (9 et 10) reliées au monde céleste. Chose frappante parmi

"'Voir Albert Clement, « O Jesu, du edle Gabe». Studien zum Verhdiltnis von Text und Musik in den Choral-
partiten und den Kanonischen Verdnderungen von Johann Sebastian Bach (thése de doctorat, Utrecht 1989),
chapitre III.

2Voir Ulrich Meyer, «Johann Sebastian Bachs Variationenyklus «Sei gegriiiet, Jesu giitig> (BW 768)», Die
Musikforschung 26 (1973), p. 474—481.
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plusieurs autres traits distinctifs est le rythme de la sarabande dans la var. 10 — un
rythme reconnu et pertinemment décrit par Albert Schweitzer comme « Engelmotiv»
[motif angélique] dans I’ceuvre de Bach. D’autres caractéristiques exprimant le texte
sont les motifs et dissonances utilisées dans var. 5 et 6, se référant respectivement
au mal dans le monde et a I’enfer; la présentation du cantus firmus a la basse dans
var. 6, une autre allusion a I’enfer; les nombreux motifs de fanfare et la position du
cantus firmus au ténor dans var. 9, suggérant le son du trombone («Posaune») qui,
dans la traduction allemande de la Bible, apparait dans des descriptions du Jugement
dernier dans Matthieu 24:31, 1 Cor. 15:52 et 1 Thess. 4 : 16, ainsi que plusieurs mots
individuels exprimés par des figures rhétoriques comme une ligne ascendante (ana-
base) partout ou le mot « erquicket » [restaure] est mentionné ou une dissonance bru-
tale (parrhésie) sur « erwiirget» [tu¢] dans var. 6.

Prélude et fugue en do majeur BWYV 547
11 a été soutenu que le Prélude et fugue en do majeur BWV 547 de Bach daterait des
années a Cothen mais, a cause de la maturité de son caractére et de détails stylistiques,
une date ultérieure de composition est plus probable. Le prélude et la fugue suggerent
une étroite unité, chose rare dans les ceuvres pour orgue de Bach. Les deux sont batis
sur de brefs motifs et commencent sur la méme note. Les parall¢les vers la fin sont
aussi frappants: des accords dramatiques séparés les uns des autres par des silences
(évoquant ainsi I’effet d’une exclamatio) et une pédale sur la tonique se trouvent dans
les deux mouvements. Le theme de la fugue apparait de nombreuses fois et est
travaillé avec grande habileté (recto, inverso et in augmentatione).

© Albert Clement 2016
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N¢ a Kobe, Masaaki Suzuki a commencé par travailler comme organiste d’église a
I’age de douze ans. Il a étudié I’orgue avec Suguo Hirono a I’Université des Arts de
Tokyo, puis a I’Académie Sweelinck a Amsterdam en 1979. 1l y étudia le clavecin
avec Ton Koopman et I’orgue avec Piet Kee, obtenant un diplome de soliste aux deux
instruments. En 1990, Masaaki Suzuki fonda le Bach Collegium Japan avec lequel
il a enregistré une série de disques des cantates de J. S. Bach. Sa vaste discographie
sur étiquette BIS lui apporta les applaudissements des critiques et il est régulicre-
ment invité a travailler avec des ensembles renommés d’instruments anciens dont
I’Orchestra of the Age of Enlightenment et 1a Philharmonia Baroque. Masaaki Suzuki
dirige aussi des orchestres modernes dont 1’Orchestre du Gewandhaus de Leipzig,
I’Orchestre Philharmonique de New York, 1’Orchestre Symphonique de Montréal et
I’Orchestre Philharmonique de Tokyo. Son vaste répertoire comprend méme Britten,
Faur¢, Haydn, Mahler, Mendelssohn, Mozart et Stravinsky.

Masaaki Suzuki allie sa carriere de chef d’orchestre a son travail d’organiste et
de claveciniste. Ses enregistements de la musique solo de Bach pour instruments a
clavier ont remporté un grand succes et le premier volume de sa série des ceuvres
pour orgue du compositeur fut nommé « Recording of the Month» dans Gramophone,
«Instrumental Choice of the Month» dans le BBC Music Magazine et il regut le prix
«Diapason d’Or» de la revue Diapason.

Fondateur du département de musique ancienne a 1’Université des Arts de Tokyo,
Masaaki Suzuki y fut nommé professeur honoraire en 2015. Il est présentement pro-
fesseur invité a I’Université Kobe Shoin pour femmes et principal chef invité a la
Schola Cantorum a Yale. On le décora de la Croix de I’Ordre du Mérite de la
République fédérale d’Allemagne en 2001 et, en 2012, il recevait la Médaille Bach
accordée par la ville de Leipzig.
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The Marc Garnier organ of the Shoin Chapel, Kobe
The first contacts concerning the building of the organ in the chapel of Kobe Shoin
Women’s University, as well as the original plans for the instrument, date from 1978,
and I remember a visit to France by the late Professor Tatsushi Hirashima and the
architect of the chapel, Yuzo Nagata, in order to supply me with further information.
Several visits to the chapel made it possible to arrive at the ideal acoustic, to which
the beauty and the musical qualities of an organ are always closely related. Sub-
sequently and by a fortuitous coincidence, the organ has become widely appreciated
through the involvement by Masaaki Suzuki in the musical activities in the chapel.
MUSICAM SINE FINIBUS HOC ORGANUM FOVEAT
(May this organ serve music without borders)

Marc Garnier

HRRBEZRFERKEZF v RIVOAI_I - ANHY
HREMEXFERRZEF v RICANAY ZRELEVWE WSRIIDOEEE L efZWh
EDIF1978FD I ETUT, - PEERHREF v RILOBEZBY U ToKEHA
ZERMNMFUVWHBEDEHICT IV AETRTINLEIEZEITVWET,
FELF v RILESDDVN KSPCEBBNAFERICEDBEL LN TEX U .
BERAINAYDOELSPERLBILEERBEDONHZDTY,
BOWNFBWBRICED, Fyr N TOEREZHICHARBRIEDLZIET 2D
ANAYBELASN, BVWTHAZHE & &RmbHE LI,
MVSICAM SINE FINIBVS HOC ORGANUM FOVEAT
(COANAYHROBLLERICEMLELEIT L)

Marc Garnier
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THE CHAPEL OF KOBE SHOIN WOMEN’S UNIVERSITY
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Specification
Completed in 1983

Clavier de Grand Orgue
Etendue C-D...c"

Bourdon 16'
Montre 8'
Bourdon &'
Prestant 4'

Flate 4'

Nazard 2' 2/3
Doublette 2"
Tierce 1' 3/5
Fourniture 4 rgs.
Cymbale 3 rgs.
Trompette 8'
Clairon 4'

Voix humaine 8'

Clavier de Positif de Dos
Etendue C-D...c""

Bourdon 8'
Montre 4'

Flate 4'

Nazard 2' 2/3
Doublette 2'
Tierce 1' 3/5
Fourniture 3 rgs.
Cymbale 2 rgs.
Cromorne &'

Clavier de Récit
Etendue f°...c"

Cornet 5 rgs.
Trompette §'

Clavier d’Echo
Etendue c°...c"

Cornet 5 rgs.

Clavier de Pédale

Pédaliers interchangeables

—mod¢le frangais traditionnel FF-f"

— modele germanique C-f"

Bourdon 16' (transmission du Grand Orgue)
Flate 8'

Flite 4'

Accessoires

— Accouplement a tiroir Grand orgue sur Positif
— Tirasse Grand orgue

— Tremblant fort Grand orgue

— Tremblant doux Positif de dos

— Tempérament mésotonique (T. Hirashima)

33 Jeux / 4 claviers / a' =435 Hz
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JOHANNES BOTTIGER (1613-72): ‘O JESU, DU EDLE GABE’

Source: Schuldiges Lob Gottes / Oder: Geistreiches Gesang-Buch (Weimar 1713, col. 282-285)

1. O Jesu, du edle Gabe

Mich mit deinem Blute labe

Daran hab ich meine Freude

Und stets meiner Seelen-Weide
Dein Blut mich von Siinden wischet
und der Hollen-Gluth ausloschet.

2. Quélet mich nun meine Siinde
Jesu! Ich mich zu dir finde

und in deinem Blute suche

die Erlosung von dem Fluche

dein Blut mich von Siinden wischet
und der Hollen-Gluth ausléschet.

3. Wenn mich Gottes Zorn erschrecket
mich dein Blut, Herr Jesu, decket
Gottes Zorn es géntzlich stillet

und mit Gnaden mich erfiillet

dein Blut mich von Siinden wischet
und der Hollen-Gluth ausloschet.

4. Wenn mir Angst zum Hertzen riicket
dein Blut Jesu mich erquicket

wenn das Creutze mich betriibet

allen Trost dein Blut mir giebet

dein Blut mich von Siinden wischet
und der Hollen-Gluth ausloschet.

5. Wenn die Welt mein Hertz verletzet
Dein Blut Jesu mich ergotzet

wenn der Teuffel mich berticket

dein Blut Jesu mich erquicket

dein Blut mich von Siinden wischet
und der Hollen-Gluth ausléschet.

6. Wenn die H6ll mich will verschlingen
und mir ihrem Feur umringen

dein Blut Jesu mich verbirget

und al diese Feind erwiirget

dein Blut mich von Siinden waschet
und der Hollen-Gluth ausloschet.

7. Wenn der Tod mir grauen machet
dein Blut Jesu ihn verlachet

weil er an mir und mein Orden
durch dein Blut zu schanden worden
dein Blut mich von Siinden wischet
und der Hollen-Gluth ausléschet.

8. Wenn ich werde hingeriicket
dein Blut, Jesu, mich erquicket
alsdann ich gantz freudig sterbe
und darauf das Leben erbe

dein Blut mich von Siinden wischet
und der Hollen-Gluth ausléschet.

9. Wenn mein Leib wird aufferstehen
und Herr dein Gericht angehen

dein Blut mich zur Rechten stellet
und ein Gutes Urtheil féllet

dein Blut mich von Siinden wischet
und der Hollen-Gluth ausldschet.

10. Drauf werd ich, wie mir bereitet
von den Engelein begleitet

gehen in dem weissen Kleide

durch dein Blut zu deiner Freude
dein Blut mich von Siinden wischet
und der Hollen-Gluth ausléschet.

29



PREVIOUSLY RELEASED

BACH - ORGAN WORKS VoL.1
Prelude and Fugue in G minor, BWV 535; Prelude and Fugue in E minor, BWV 548
Toccata and Fugue in D minor, BWV 565; Fantasia in G Major BWV 572; Pastorale in F major, BWV 590
Partite diverse sopra il Corale ‘O Gott, du frommer Gott’, BWV 767
Canonic Variations on ‘Vom Himmel hoch da komm” ich her’, BWV 769
performed on the Schnitger/Hinz organ in the Martinikerk, Groningen
BIS-2111 SACD

Shortlisted for a Gramophone Award 2016 - Editor’s Choice Gramophone
Instrumental Choice BBC Music Magazine - Diapason d’Or Diapason

‘Masaaki Suzuki gives a masterclass in Bach playing on this splendid disc.” Choir & Organ
”Man glaeder sig i selskab med Suzukis Bach-spil.” Politiken
‘This is a dazzling recital... as likely to turn ears as any made.” Gramophone

«Ce florilége est une occasion parfaite pour revenir, encore et toujours, aux joyaux du
répertoire des organistes tout en réalisant qu’ils sont aussi... de la musique.» Diapason

This and other recordings from BIS are also available as high-quality downloads from eClassical.com
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This recording is made possible by generous support from Kobe Shoin Women’s University.
Kobe Shoin Women’s University has sponsored the Bach Collegium Japan since its foundation.

The music on BIS’s Hybrid SACDs can be played back in Stereo (CD and SACD) as well as in 5.0 Surround sound (SACD).

Our surround sound recordings aim to reproduce the natural sound in a concert venue as faithfully as possible, using the
newest technology. In order to do so, all five channels are recorded using the full frequency range, with no separate bass
channel added: a so-called 5.0 configuration. If your sub-woofer is switched on, however, most systems will also auto-
matically feed the bass signal coming from the other channels into it. In the case of systems with limited bass reproduction,
this may be of benefit to your listening experience.

RECORDING DATA

Recording: January 2016 at Kobe Shoin Women’s University Chapel, Japan
Producer and sound engineer: Hans Kipfer (Takes Music Production)
Equipment: BIS’s recording teams use microphones from Neumann and Schoeps, audio electronics from RME,

Lake People and DirectOut, MADI optical cabling technology, monitoring equipment from B&W,
STAX and Sennheiser, and Sequoia and Pyramix digital audio workstations.
Original format: 24-bit / 96 kHz

Post-production: Editing and mixing: Hans Kipfer

Executive producer:  Robert Suff

BOOKLET AND GRAPHIC DESIGN
Cover text: © Albert Clement 2016

i Hiroko ( Horst A. Scholz (German); Arlette Lemieux-Chené (French)
Cover image: ‘Fusinus colus — Long-tailed Spindle’, photo by H. Zell; licensed under CC BY-SA 3.0
Typesetting, lay-out: Andrew Barnett (Compact Design)

BIS recordings can be ordered from our distributors worldwide.

If we have no representation in your country, please contact:

BIS Records AB, Stationsvagen 20, SE-184 50 Akersberga, Sweden
Tel.: +46 8 544 102 30

info@bis.se  www.bis.se

BIS-2241 © & ® 2016, BIS Records AB, Akersberga.
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